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Ancrpakr: [Tutame nogpakaBama (mimeésis), mpefcTaBbama (reprasen-
tatio) m(in) ononamama (imitatio) y npomecy crBapama YMETHUYKOT Jela
3a0KYIIbAJIO je MOCeOHY makmy ¢umocoda yMETHOCTM jOII Off aHTUUKe
eroxe. Kop IInaroHa, rie Brajja OHTONMOIIKY AyanusaM, Moesuja Kao MuMe-
TUYKA YMETHOCT MIMa OI'PaHMYeH JOMET U 3aBJCYU Off HeCTBOPEHe U HeIpo-
MeH/buBe yucre Vzeje, Te je, Kao fieo IyIHOT CBeTa, Koju je mogpeben nuej-
HOM, CaMo ,ceHKa ceHke®. [lenn [Iuapo y 18. BeKy pacipaB/ba 0 TOMe Ja 1
je YMETHMK CaMO IIYKJ UMUTATOP, VJIX OH CTBapa OPUIMHAIHO JeJI0 IIpeMa
YHyTpallllbeM MOJENy, ¥ TaKO HaJu/Ia3y caMy IPUPOAY Koja CIAYXKMU Kao
OIIOHAIIAHY IPBY MOJieI. Y 3aBUCHOCTY Of TOMMakba IOofjpakaBatba IoMe-
HyTU Quiocody Hyfle HAM pas3IN4NTe OATOBOPE O JOMETMMA U CYLITACTBY
YMEeTHOCTH, Ka0 CTBOpeHe ayTOHOMHe (puKiuje, 1 IPUpPoOfe, Ko jefHOT Of
ysopa y cTBapamy. MehyTum mocroje u ecreTuuke mapainene, mro he ce y
OBOM pajiy yTBPAUTM YIOPELHOM aHa/JN30M OBOr'a II0jMa Y BUXOBUM CIIU-
cuMma.

Kipyune peum: Ilmaron, JJuppo, moppakaBame, ONOHallame, Vineja,
[Tpupopa, nemna Tpupopa, yHyTpallbu MOJiell, TIECHUK, eCTeTUKa

1. YBog

ITogparkaBare je jejaH Off KJby YHMX II0jMOBa 3aI1aJTHOEBPOIICKE eCTe-
TUYKe Tpagunyje, 6ynyhu na on werosor ofgpeherma 3aBrcyu Kako cTaTyc
YMETHOCTH Ka0 eCTeTCKOT (peHOMEeHa, TaKO ¥ y/Iora YMeTHMKA Kao CTBa-
panmaukor cy6jexta. Epact Kacupep nopceha a cy jesuk u yMeTHOCT U3-
BOPHO CMEUITEHN IIOf] 33jeJHNYKY ,,KaTeropujy oloHamama“ (“category
of imitation”), kao ,,ocHOBHU HaroH YoBekoBe npupozpe” (Kacupep 1978:
180).! Hukonaj XaprmaH y cBojoj Ecineniuyu (Asthetik, 1953) ykasyje Ha
TO J1a Ce Teopyja MuMe3suca 3adesna kof [Imarona, a y ApuctoTeny mpoHa-
IIJTa CBOT K/IaCUYapa, IPM 4eMY je HajIpe CXBaTaHa Kao ,IOfpa’kaBambe
CTBapy, peaJlHuX ocoba 1 BUXOBUX MoOyAA“, a ,TeK KacHuUje Kao Moj-
pakaBambe Mfieja 0 KojuMa je Tpebano momenoBaTu ctBapu’ (Xaprtman

1 “Imitation is a fundamental instinct, an irreducible fact of human nature” (Cassirer 1944:
177). - Ilopep, mpeBoOfia M3BOjEHNUX L{UTATa Ca CTPAHNUX je3NnKa Y QYCHOTH ce HYAU U3BOP-
HIUK. 32 CTy/jyje Koje HICY IIpeBefieHe, IIPEBOJ je ayTopa OBOT paja.



1979: 46). benenero Kpode Harmamasa fia je moMMame YMETHOCTM Kao
»MEXaHNYKe PeIpOAyKuMje“ ¥ MyKOT ,JyIINKaTa NPUPOSHMX MojaBa’
cymrnHcky norpenrto (Kpode 1934: 82). OBaj cyko6 yHyTap Tpaguiuje
XapTMaH pacBeT/baBa KPO3 IPEIINTabe IPYKIX TepMIHA pilinolg (TIpu-
Ka3 yCMepeH Ka 00jeKTy, KOjii pellpoAyKyje IpUpoxRy) U moinois (cTBa-
PaTALITBO YCMEPEHO Ka Cy6jeKTy, KOje YMETHIUYKO] TBOPEBUHMN JOHOCK
ayToHOMMjy). Vako cy Kpo3 UcTOpHjy oBe [iBe ujieje HocMaTpaHe CTPOTo
O7IBOj€HO, CaBpeMeHa eCTeTHKA Ha/la)ke IIIXOBO IT0BE3VBAbE.

[InTame Koje ce y OBOM pafly IOCTaB/ba I7IACU: [ JIM CE U3 I3BECHE
Pa3sIM4YUTOCTU Y BPEMEHCKM YC/IOB/bEHO] BU3NjU NI0jMa Hogpaxasarve/
olloHaware — KaKBY poHanasumo Kox Ilnatona u uppoa, 6yayhu na
OHM IIPUTIAZIAjy MICTOPUjCKY PA3ININTUM ernoxama 1 Gpuaocodpcko-oH-
TOJIOLIKVM OIIpefie/beblIMa — MOXKe M3Byhn HellTo IITO je OIIITe, Ha-
4eTHO U 3ajefHMYKo? TuMe je 0BO MCTpakuBame, 10 METOHONIOMIKOM
HOPUCTYNy KOMIIAPAaTVBHOT THUIIA, OfjpeheHo Ha ABOCTPYKM HAa4uMH: C
jemHe cTpaHe, ofabpaH je mpobeM U3 TpajuIOHA/THE eCTeTUKE — a
TO je MUTambe MOofpaXkaBara (a/Iy OKO KOT ce TPYNMNIIe CBe OHO LITO je
HY>KHO O/IMCKO C UM, IIOIYT yJIOTe MeCHUKA, IPUPOJie, JIeTIOT, UTH.), U,
C ipyre, ofgabpaHu cy eBporncku muciauony, Ilnaton u Juapo, u wu-
XOBY CHVICY Ha OCHOBY KOjMX he ce MycTpoBaTu ecTreTMyke NCTOBET-
HOCTI ¥ pas/luKe Be3aHe 3a NMTame Mofpakasamwa. IIlpema Tome, 1o-
YeTHa XUIIOTe3a pajia je TO fa oHwonouika pasnuka usmeby Iunpoa n
IInaToHa, y BURY maitiepujanusma IpBOT U Ugeanu3ma fLpyror, He yTude
HY>KHO Ha IBbJMXOBO CXBaTalbeé IPMHINIIA NIOApa’kaBamba, jep MOCToje
TPEHyLM Kajla Ta OBM MUCAMOLM JOXKMB/baBajy Ha CKOPO MCTOBETAH
HauyH. MebyTuMm, muxose ecretuke, cxpaheHe kao oco6eHM MUCAOHK
CTAaBOBM O YMETHOCTH, Tj. Ka0 TyMaderme Be3e YMETHOCTU U >KMBOTA
YOIILITE, MAaKO MMAjy OOAMPHMX TadaKa Ha jeJHOM HMBOY, IIOKa3yjy U
onpebeHe MeTonMYKe pas/uKe Kajia aHAIM3UPaMO IIyTamby CTBapama
koja ce kpehe of y3opa, mpeko yMeTHUKa, 1O fie/la KO KPajimer oxuU-
80ULB0OPEHOT €CTETCKOT peAMETA.

2. Onronomknu okBupu Ilmaronose n Iugpoose ecreTnke

Cywmruny IlmaToHOBOr MjeanusMa YMHM OHTONOIIKA IIO/I€/bEHOCT
Ha CBeT MJeja ¥ Iy/IHY, MaTepujanHu cBeT. Craporpukn ¢unocod y Jp-
JHaeu KOPUCTM CMUKy nehmHe kKako Ou IpUKa3ao JbY[CKO CTame: OKO-
BaHU CY)XIbU ITIefIajy Y 3UJ UcIpep cebe, nocMaTpajyhu caMo ceHke Koje
BaTpa, n3a buxoBux neha, 6aa. YKoamko 6u ce HEKO Of BIX 0CT0O0AI0
u ,u3neqno ox HeaHawa" (ITmaton 1993: 207, VII, 515 C7), MykoTpnHUM
YCIIOHOM M3alrao Ou Ha CBET/IOCT JaHa, rje 6 My ce OKO MOCTEHNEeHO
IIPMBMKJIO Ha CIIO3HAjy CTBAPHMUX NpeAMeTa. Y TOM CMUCITY, HAPOUUTY
U NIPaBy CTBAPHOCT IIPENCTAB/bAjy Ugeje — y BbUMa ce Kpuje NCTUHCKO
CasHambe, JJOK Cy IIpeAMETH MaTepujaTHOr CBeTa IIPOMEH/bMBY U pesa-
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TuBHI.> Kpajibe McXofMIITe OBe II0jMOBHE X1jepapxuje ornena ce y ITma-
TOHOBOj nzeju Jobpa, Koja je y3poK cBake IpaBfie, aIy I JIENOTe: ,Kaja
ce OHa jeJHOM YBUAM, Tafia M3 CaMOT pacyhuBama HY>XHO Clefu fia je
OHa Y3POK CBEMY IITO je MCIIPAaBHO U JIENO, /1A je Y MOAPYYjy BU/BUBOT
ponuIa CBETIOCT M FOCIIOfiapa CBET/IOCTH, a JIa je Y MOAPYYjy YMHOT OHa
caMa rocrofiapuiia koja saje uctuny n ym* (Imaron 1993: 208-209, VII,
517 B7-C5). Ha ucTy HauMH Ha KOjU YOBEK CIIO3HAjOM JI0/Ma3M [0 Mfeje
Jlo6pa, 1 yMETHUK KOju CTBapa MOpa Jja TeKJ BEYHOM y30pY, OFHOCHO
Vpeju, jep ce y ToM HeMaTepujaJTHOM IOPETKY Hajaasy UCTUHCKO OGuhe
eCcTeTCKOr (peHOMeHa. YMETHOCT je kop IIaroHa, y 0oBoj a3y mwerosor
IpOMMIIbakha, CTaB/beHa y CIyk0y Veje — Kako casHajHOT y3opa U3
IIPaBOT CBETA, TAKO U MOPATHOT obpaciia Koju Tpeba ClIefuTy y 3ajen-
Hunn.?

[Tornyno cynporno Ilnatony, [Iunpo Huje Tparao 3a npadeHome-
HIUMa KOju Hajulase 4yJIHM CBeT, Beh je yMETHOCT CMeCTHO Y OKBMP
IPUPOJIHUX 3aKOHA, a CaMy eCTeTMKY (aly 1 eTUKY) U3BeO U3 CBOje Ma-
TepUjaINCTUYKe TeOpuje. Y TeMe/by HeroBor y4era Hajlasy ce MaTepuja,
Te HeMa JIBOjCTBA TeJla U Aylre, Beh mocToju caMo jefHa CyICTaHILa, ca-
MOJJOBOJbHA 32 O0jallllbebe CTBAPHOCTH. Y TPOAEITHOM Anjanory Janam-
6epos can (Le Réve de d’Alembert, 1769), Iuapo npukasyje yCHyIOT Ma-
TeMaT/4apa KOjiI yHUBEP3YM OINCYje KaO OKeaH MaTepyje y BEKOBEYHOM
ToKy (« in flux perpétuel »), rie je cranHO mpeobparkaBarme I0jaBa OC-
HOBHO obernexje mpupope. VI nok je xox ITnaTona mapcrso Vzneja mpasa
CTBApHOCT KOja ce Io¥Ma CaMO yMOM, Y JIuipooBOj IOCTaBI YOBEK je
»0014Ha nocnegua“ (« un effet commun »), mogjegHaKo IpUPOTHA KA0
Jieo ,,CBeMMPCKOr 11 ommrer mopetka“ (« dans 'ordre universel et général
» — qunpo 1946: 374; Diderot 1994: 636). Ha taj HauuH, ppaHLycKH IIpO-
CBETUTE/b IPEBA3UIA3Y OHTOJOUIKM Jyalnu3aM: CBe je jefjaH Te UCTU
CBET, a CTBAPHOCT YMHM Be/MUKa IennHa — le grand Tout, kao ToTanurer
4yoBeKa 1 npupope. VI3 tora npousnasu jja y cBeTy y KojeM HeMa HaT-
qynHuX Vfeja, yMETHIYKO [iello He MOyKe OUTM CeHKa HeKaKBe Hebecke
IpancTuHe, Beh oHO MocTaje cBeCHM Offpa3 cBeOOYXBATHUX IIPUPOJHIX
OfIHOCA M 3aKOHUTOCTY. 32 PPaHIIyCKOT IIPOCBETUTEBA JIETIO HUje CBOj-
CTBO 110 cebu, Beh cocoOHOCT yMeTHMUKOT cybjekTa ia youn, ogabepe
U y YMy PeKOHCTpyMIle YHYTPAlIlby XapMOHUjy MaTepujaTHuX ¢eHo-
MmeHa. CTBapajauyky IyX IeHMja TaKO IOCTaje BPXYHCKU UHCIUPYMeHill
KpO3 KOju IpUpOJa IIpelo3Haje, UCIIpaB/ba 1 ycaBplIaBa caMy cebe.
Oryna je 3a [Ilugpoa yMeTHOCT OpraHCKM HacTaBaK IPMPOJHOT ITOpeTKa,

2 Munow H. Bypuh y Mciwopuju xenencke eiiuke noppnaun kako II1aTon Huje ,0x6anno
IpoydYaBarbe eMIIMPUjCKOT CBeTa", Il je MPefHOCT a0 UfejaMa jep je TPaxuo ,iIpadeHo-
MeHe", a He ipupopHe 3akoHe (Bypuh 1997: 333).

3 360r Tora Hamra ecrernyapka Yra ITormosuh y jegsom pany o Ilmatony rosopu o meby-
COOHO YCIIOB/LEHOM KapaKTepy HberoBe Teopuje yMeTHOCTY 1 06pa3oBama, Te CMaTpa Jia je
caMo TofipakaBame OHO IITO ,,ofpelyje yMeTHOCTH Kao YMETHOCTI, M JIa je TAKBO CXBa-
Tame KO OBOT CTaporpuKor puaocoda ,,13BefeHo ¢ 0631pOM Ha HIUX CaMe, a He y3 momoh
Hekor BanyMeTHI4YKor ofipebhema“ (ITormosuh 2013: 122).



a eCTETCKU [JOXKVB/baj HEIMIOCPENHA peaKlllja YOBEKa Ha jeTHCTBEHN Ma-
TepUjaTHU ¥ MOPAIHM KOCMOC KOji I'a OKPYyXYyje.

Vnak, Iunpo ce, kao Hu [1naToH, Huje Morao oxpehn ysopa y cTBa-
pamy, Koju YMEeTHUK uMa 1ipef; coboMm (mnu y cBom ymy). Huje 3anema-
p¥O TofpajkaBasauykyl KapaKTep yMETHOCTY, HajBUINe ITOJIeMUIIYhM O
IpaMi, CINKAPCTBY, BajapcTBY U IIyMu. Vlako je kop IImatona ymeTHUK
BesaH 3a lpejy, a xon uapoa 3a [Ipupopy, obojuia sampaBo cMaTpajy
Jla ce MICTVHCKO YMETHMYKO Jie7io paba Tek oHza Kajja ce OYeTHY MOApa-
>KaBaHU MOJieT IipeBasnbe.

3. IIpo6nem npsor y3opa: IInatonos eidos
u JupgpooB npupogHN MOJeNn

Hajnosnarujy gepunnnnjy onoxamama xop ITnarona mponama-
3MIMO Yy JieceToj Kibusu [Ipicase, y K0joj aHTUYKM MUCIMIALL IIOJpaska-
Bame ozipedhyje kao uspany xonmje Beh nocrojeher mopena, ogHOCHO
gycre Vgeje.* Y TaKBOM IOPETKY CTBapM YMETHOCT Ce Ha/las3y JaeKo
oxn Vcrune, Tex Ha Tpehem Mecty. ITomro je VicTuHa nocrap/beHa Ha
HajBMILE MECTO, ayTop [picase cMaTpa fa ce MofpakaBajayke yMeT-
HOCTH YOIINITE, a IIPe CBera IeCHUIITBO, He CMEjy IIyCTUTH Y UJIea/IHy
3ajemHULy jep Cy CyBUIIE yma/beHe off cTBapHocTu. OBaj omumuremno-
3HATY CTaB Ce Y TYMauemMa yIIaBHOM UyCTPYyje IPUMMepOM 3aHaT-
nuje xoju uspabyje xpesere u cTONOBE, U CIMKapa KOju IOTOM CIIMKA
OHO LITO je 3aHaT/INja IPETXO/JHO HaIlpaBuo pykoBobheH Vmejom kao
IIpay30pOM.

He6ojura I'py6op ucrude ma IlnmaToHOBY 3aMmcao moppakaBama y
fieceToj Kbusu [piase He 61 Tpebaso CXBaTUTY KO ITYKO, MEXaHUYIKO
yMHOXaBamwe. OH cMaTpa a OBJie HMje ped O IMaCMBHOM IIpelpTaBaby
Beh mocrojehux crBapy, Beh o crnenyduynom opHocy npema Qopmn:
»BPEeTHOCT MOfjpakaBama Koje ce OfjBUja y Oa kK/bIBOM (U3NYKOM pe-
aJIHOM CBeTy IpefiMeTa OKO Hac, CACTOj| Ce y OHOCY IIpeMa popmu unm
UZiejiL, VI TTOKYIIIajy ia ce Ta popMa OTe/IOBM Y jeflaH BU//bUBM (OITa>KajHI1)
06k (Ipy6op 2012: 139). MebyTnm, [TnaToHOB cTOMAp YIIpaBo TO paan
- MaTepujaiusyje ONIITH IOjaM KpeBeTa.’

4V tymademy HoppakaBarma 13 oBor fena Jpiase Tpeba ysetu y 063up fo6po nosHaTu
KOHTEKCT O KOM Ce TOBOPM O IEeCHMIITBY YOIIIITE, a TO je COLMO-IIONUTNYKA II03aiMHa 1
pacipaBa 0 yCTPOjCTBY y MzeanHoj fp>kaBu. [losed Mersajep Hanomume: Kaga [InaToH ro-
BOPY O YMETHOCT, YeCTO T'a He OpMHe YMETHOCT caMa 10 ceOu, Hero eTMYKM YTHUIIaj KOji 13
mwe npoucrnye (Maguire 1964: 391).

5 I'pyboposa emabopanuja [I1aToHOBOT MOApakaBama MOX/a peBuha YMbEHNITY la ¥
meceToj Kbu3u [IpkaBe yMETHUK YOIIIITe HEMa IUPeKTaH YBUJ Y HeMaTepujanny Gopmy
(eidos), Beh je meros mormen orpaHuden Ha Beh MaTepujannM3oBaH, 3aHATCKM IIPOM3BOJ.
Hacrojame fja ce yMETHWYKOM YMHY HPUIINIIE ,aKTMBAaH HAIOp OTe/NOB/hema (popme”
HeOJpXXNBO je yHyTap Il/1aToHOBe OHTOJIOTHje, jep CIMKap He mocMaTpa 60XAaHCKY Uziejy
KpeBeTa, Bell cTOapoBy HecaBpllleHy Yy/IHY KOIMjy, YMMe IMPOUSBOAY TeK CEHKY CeHKe.
CxopmHO TOMe, OfpakaBarbe Y OBOM KOHTEKCTY OCTaje CTPOTo epMHICAHO Kao MACUBHO,
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[ToppaxkaBame ce, maxie, mokpehe kajfa ce ofpenn jemaH ,jemyH-
cTBeHM 0OnMuK” (eidos) 3a cBe MHOTOOpOjHe IOjeiHAYHE CTBApU Koje
Hoce 1cTo uMe. Caku 3aHaTnuja (démiourgos) koju nspabyje cTo nmm
KpeBeT, Y/HM TO TAKO IITO ce yI/Iefia Ha BIXOB U3BOPHM 00nuK (idéa),
4yMe y IpegMEeTHOM CBeTy H00MjaMO OXXMBOTBOpeme obpacima us
cseta Vaeja (ITmaron 1993: 296, 596b). Ty camy upejy 3anarnuja Huje
cTBOpMO, Beh je oHa meno cBemohnor TBopua (Vcro: 296, 596¢). Ce
0CTasIo LITO je CTBOPEeHO Ha ocHOBY Beh mocTojeher — xaza cronmap Ha-
NpaBy IpeAMeT WM KajJja CIMKAap Hac/lIuKa Taj UCTU IPEAMET — jecTe
caMo Ofpa3 U Npumaja NpuBuAy, a He 6uhy creapu. Ilocroju, fake,
jelaH KpeBeT Koju II0 IIPUPOJM jecTe, ¥ OH je fieso 6ora; 3aTuM, jefilan
KOjJ je HaIpaBMoO cTonap, u Tpehu koju je Hacnmukao ymeTHuk (Vcro:
297-298, 597b). Cnukap je y TOM JIaHIly caMoO HOApa’kaBajal] OHOTa
mTo cy 6or u saHarauja seh yoonmmunan. Otyaa gepuHMIIMja: CBaKoO
Ko uspalbyje Hemro mTO ,,IpeMa NMpaBoj HPUPOAN Te CTBAPY CTOjU Ha
Tpehem Mecty, HasuBa ce moppaxasaoneM” (Vcro: 298, 597e). buno
KaKBa CTBapajayka Cy0jeKTMBHOCT HaM3I/Ie[, je OfCTpameHa U3 OBe
BU3Uje MMMe3uca, cxBaheHor Kao [JOCIOBHN IIpenync 06jeKTUBHO II0-
crojeher. [ImaToH roBopy MpBEHCTBEHO O PU3NYKOj MaTepyjaTnu3aIju
yuctux Vpeja, 36or yera Pagocnas Hokuh sakmpyuyje na ce [Inaronosa
ecTeTcKa cBecT usrpabyje kao mpoTuBpeyHa jep ce ,,yITTaBHOM OC/Iamba
Ha ¢eHOMeHe KOjy Cy M3BaH YMETHOCTH M Off e He3aBJMCHM a KOjuMa
ce ymMeTHOCT 6aBu Hajuermhe camo Tako mTO MX nopgpaxana“ (‘Hoxuh
2008: 219).

Ha ppyroj crpanmu, Mapu-/lyns Poj y crymuju Iloeitiuka [enuja
Hugpoa (Die Poetik Denis Diderots, 1966) HanmoMume Jja pasyMeBambe
CYIITMHCKMX Tadaka [JuppooBe moeTnke 3aBUCK YIPaBo off ¢popMyna-
1uje IojMa MOJpPakaBamba, jep ce TUMe IIPY>Ka YBUJL Y IETOB ,IIOITIE]
Ha IIpeJMeT U CTBapajlauky Ipolec noesuje .’ Y crnmcuma ns ecTeTmke
Juppo maxkmwy mocBehyje pasmm4uTUM YMETHOCTMMA — MY3UIU, CIU-
KapCTBY, apXUTEKTYPU, BajapCTBY, OE3MjM — A 3ajelHMYKN VIMEHUTED
UM je yIpaBo noppaxasame. OBaj peHOMEH OH He MICTPaXKyje caMo y
TEOPUjCKUM paciipaBaMa, Beh u y ¢purocopckum Tpakraruma u poma-
HumMa. Tako y Janambeposom cHy Hamnasumo Ha cnepiehy nedunuiujy:
»[I1]paBa moeswuja je ymehe ya ce crBope 6uha koja He mocroje, mogpasxa-
BambeM OHIX Koja roctoje.” Takobe, y carupu Pamoos curosay, (Le Neveu
de Rameau, 1891), Jugpo HaBOAu fia je TecMa ,IOfpaXkaBame, moMohy
3BYKOBQ, OHE JIECTBULIE KOjy je MSMIC/INIA YMETHOCT M/IA je€ HaJaXHYy/a
Ipupopa“, OGHOCHO ,IIOfipakaBame (PU3MYKMX IIYMOBA WINM M3pasa

TeXHIYKO IIpec/nKaBambe TpehepaspefHOr CTyNba CTBAPHOCTH, 0e3 NKaKBe CasHajHe UIn
CTBapajayKe ayTOHOMMje KOjy My MOfiepHa TyMaderba OKYIIaBajy yuuTaTH.

6 »[...] denn sie gibt Aufschlufl iiber seine Anschauung von Gegenstand und gestaltendem
Verfahren der Dichtung“ (Roy 1966: 24).

7 »Sans doute; I'art de créer des étres qui ne sont pas, a I'imitation de ceux qui sont, est de la
vraie poésie” (Diderot 1994: 670).



ocehama nomohy rraca win nHcTpyMenara”“ (Juppo 1946: 316).% OBa
OfipegHMIIA Ce, KaKo mpenusupa Pamo, y3 Maje uM3MeHe MOXe IpuMe-
HUTM U Ha CIMKAPCTBO, OeCeHUIITBO, BajapcTBO U necHuuTBO (VcTo:
316; Diderot 2002: 673). Hapame, y Pasiosopuma o Banbpaurom cumy
(Entretiens sur le Fils naturel, 1757) Jluppo TBpau ja neiloiia y yMEeTHO-
CTU MIMa UCTU TeMe/b Kao UciiuHa y punocoduju: ako je MCTUHA ,,ca-
obpasHocT Hammx cygosa ¢ 6uhnma“ (« la conformité de nos jugements
avec les étres »), oHma ce ylernoTa TMofpakaBama Kpuje y caobpasHOCTHU
»CIMKe ca camoM ctBapu (« la conformité de I'image avec la chose » -
Diderot 2000: 1181). Crora ce [Juapo Beh y cBOM IPBOM KIbI>KEBHOM
neny Mugucxpeitinu gpaiymu (Les bijoux indiscrets, 1748) nura ,ia nu mo-
CTOjJ HEKO APYTO IIPAaBUJIO JIO HOfpakaBame IPUPOIN, 3aK/bydyjyhu
fla ce ,CaBPIIEHCTBO HeKe NpeACTaBe CaCTOj) Y TAKO BEPHOM IIOApaka-
Bamy M3BecHe pagmwe” (Juapo 1963: 212, 214).°

Buonomkn geTepMUHM3aM, Kao K/by4HU 10jaM J1ugpooBe OHTOMO-
Irije, CHA)KHO TPOXKMMA U HeroBa ecTeTHdKa 3amnaxama. Y Oineguma
o cnuxapciniey (Essais sur la peinture, 1765) QppaHI[ycKM IIPOCBETUTED
6enexxu: ,,Kapga 6u yspoun u mocnenuiie 3a Hac OMINM OYeBUHU, MU He
OucMO MOITIM Ja ypaauMO HuiuTa 0oj/be Hero ja mpepicraBumo 6mha
OHakBa KakBa jecy (Juapo 1954: 198-199).° Y oBoj TBpAmMU Ipero-
3HajeMO OHO YMETHMYKO Haueslo 0 KoM XapTMaH roBopu y cBojoj Ecitie-
{iuyy: CTBapasnal HacTOjU fa IMpPeACTaBU CTBAPY Y HUXOBO] HATOCTIL.
Ykonuko ce 6uha — cxsaheHa y OHTOIOLIKOM K/bY4y Kao eCTETCKY (eHO-
MeHU Koju 3a7j001jajy COICTBEHO IIOCTOjabe M3/TACKOM U3 YMETHUKOBOT
yMa — IPUKaXXy IITO BEPHUjE, OHJA je ,MMUTAaIlMja CaBPLIEHN]ja I ITOAY-
mapHuja yspounma“ (Vcro: 199).

[MonyT ITnatona, n Iugpo decto mocexe 3a MpUMepUMa U3 TNKOB-
HuX ymetHoct. Y Oineguma o criuxapciliey OH PasnuKyje JiBe BpCTe
YMeTHMKA y OFHOCY Ha Ha4MH MOfIpakaBama: ciukapa sawnpa (peintre de
genre) v cnukapa uciiopuje (peintre d’histoire). Cmukap >xaHpa je 3a wera
HIIPOCTY Y YUCTY VIMUTATOP NPUPOJe, HOfpaskaBaaly OIlITe, 0OUIHe
npupozpe” (Vcro: 240)." Y oBom noueTHOM c/10jy AnapooBe Mucmu, npu-
popa ¢urypupa kao IpBu y3op, 6al kao mTo kop [1naTona To 4nHu nap-
cTBO Vfieja; TO Cy BUXOBYM MI3BOPHY 0Opaciyt Ha OCHOBY KOjUX YMETHMK
obnmukyje rpahy. ¥ metoguukom cmuciy, oBo je carmacHo ca IlmaroHo-
BUM ofipehemeM cmkapa Kao nmoppakaBaolla 3aHAT/IMjUHE TBOPEBIHE,

8 ,Le chant est une imitation, par les sons, d’une échelle inventée par I’art ou inspirée par la
nature, comme il vous plaira, ou par la vois ou par I'instrument, des bruits physiques ou des
accents de la passion [...]“ (Diderot 2002 : 673).

9,.Y a-t-il d’autre régle que I'imitation de la nature ? [...] la perfection d’un spectacle consiste
dans ’imitation si exacte d’une action [...]“ (Diderot 2004: 133, 135).

10 ,,Si les causes et les effets nous étaient évidents, nous n’aurions rien de mieux a faire que
de représenter les étres tels qu’ils sont (Diderot 2000: 467).

11 ,,Et puis 'un est pur et simple imitateur, copiste d’une nature commune® (Diderot 2000:
503).
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jep u Iuapo ucTude ja CAMKap )KaHpa MUMUTHPA CUPOBY, CTATUYHY IPHU-
pony. llItaBuute, y yBogaom peny Canona us 1767. (Salon de 1767) Nu-
PO KOPUCTHU TOTOBO VICTOBETAH IJIATOHOBCKY PEYHMK KaJla Mepy yMeT-
HIYKIY JOMET y ofHOCYy Ha Victuny. Pacnpasmajyhn o pasnuiu usmeby
CIMKapa MOPTPETUCTa M MCTUHCKUX TeHUja, OH BelM Ja HOPTPEeTUCTA
npukasyje ,IIpupony BepHo kakBa je“ (« le portraitiste rend fidelement
Nature comme elle est »), ynme ce Mo yKycy ,cMmemTa Ha Tpehe mecTo®
(« il se fixe par gott au troisieme rang »). Hacynmpor memy, reHuju Ha-
CTOje /1a Ipey3My APYTO MeCTO Off UCTHHE, jep Cy IPUPOJHOM MuIourhy
O/11>K1 MOJieNly Koju OlloHaIajy Oysyhu fa ra cHarom ayxa yjemniaBajy
(Diderot 2000: 524)."* qunpo yak cmaTpa na ce usmeby Vcrune u [lena
HaJlasn CeHkKa (fantéme) y BULy Mojena, TOK je caMo Jiesio Komuja (copie)
Te ceHke. Ha Taj HaumH ce y emoxu npocsehenoctn unpo nspaxasa y
YJCTOM IVIATOHOBCKOM MaHUDY.

OBy cTpory 3aBUCHOCT yMeTHMKA Of CIO/balllber Mopena HJuapo
je Hadeo JBe ropuHe paHuje, y Canony us 1765, Kpo3 OMITPYy KPUTUKY
aKafIeMCKOT I[pTama II0 )XMBUM MOJeNNMa, TBpAehn fja Jyrorognime,
TEXHUYKM BE€PHO IpeCNIMKaBaibe M30/I0BAHMX MOJie/Na y aTe/beMa 3a-
IpaBO CaKaTy YMETHUKOBY MHTYUIUjY 3a onIITY npupoxny. PpaHiyckn
IPOCBETUTE/D j€ TAMO IIPUMETHO /la YMETHMK KOjU Ce C/IeNO IPXKU TeX-
HIYKe MMUTaNMje jemHor maheHor Mozena rybu 13 Bua yHYTpaIlby
JIOTYIKY OMOJIOIIKMX U aHATOMCKUX Be3a Koje B/Iajjajy y CTBAPHOM CBeETY,
IIa HeTOBY JIMKOBM MTOCTAjy JIaKHM U u3BemTadenn. Ha oBaj Haumn [u-
71po TOKa3yje fla 4YICTO TeXHUYKO MOJPa’kaBahe, MAKO je HEOIXO/aH I10-
YEeTHM CTYIIalb YMETHMYKOI CTBapalba, 3alpaBO IPe/ICTaB/ba OMACHOCT
II0 YMETHOCT YKOJIMKO ce He nipeBasube. OBakBo Bubemwe nmogpakaBama
noBe3aHo je ¢ [ImaToHOBUM yIo3opemeM 13 geceTe Kmure [piase, Oy-
nyhn mga ob6a Mucnmona, cBaky 13 CBOje OHTOJIOIIKE IT03NUIjNje, YO4aBajy
KaKo POIICKO Be3MBame 3a jefaH IOjejMlHAaYaH MarepujalHu objekar
BOJIM Ka CTBapamby YMETHIMYKOT IPUBUJA KOjI je CYIITMHCKY y/ja/beH Off
ctune.”

12 Ouppo je y Canonuma (Salons, 1759-1781) nucao o CIUMKapCKUM IIATHIMA M3/I0KEHUM
y JIyspy. V ®KMa je oLelmNMBAaO IIATHA, HUXOBE ayTOpe M 3aIllMCUBAO CBOje MMUCIU O
YMETHOCTH yomuiTe. JIako ce IpeBacXofHO 0ABMO CIMKAPCTBOM, Ka0 MOCEOHOM I'PaHOM
YMETHOCTH, IeroBa 3alla)kalba MOTY Ce IPUMEHNMTH ¥ Ha IOe3Njy, Tj. MeCHUIITBO Y
aHTUYKOM ofpebemy Te peun. Y ToM cMuciy ce 3a JIuapoa MoXke KasaTu OHO IITO je
Baymrapten y Qunocopckum meguiniavujama (Meditationes Philosophicae de Nunullis Ad
Poema Pertinentibus, 1735) 3abenexxno moBofom Xopaiuja, Kaja ce I031Ba Ha (eTroB CTUX
»Kao cnukapcrso, necuumrso 6uhe” (Baymrapren 1985: § XXXIX, 35). Haume, Hemaukn
¢dunocod npumehyje na cy xox Xoparyja CIMKapcTBO U MECHUIITBO M3jeTHAYCHN He Kao
»Bpcra yMeTHOCTH, Beh 1m0 ,cBoMe mejctBy™ (VcTo: § XXXIX, 35). 360r TOra, Kafja 4nTaMo
0 [IejCTBY C/IMKapCTBa Ko Juipoa, ieroBe MUCTIE MOXKEMO CXBAaTHUTH U KA0 MPOLeHIBatbe
HEeCHUIITBA, HOe3Kje NI YMETHOCTH YOIILITe.

13 TloBomom oBe mojMoBHe cpopHOCTI PeMoH TpycoH y pany ,Juzapo unranan [Tnarona®
(»Diderot lecteur de Platon®, 1984) mcnpaBHO yoyaBa na Juppo HMje caMo IIpeyseo
ITnatoHoBe KoOHLenTe, Beh je ycmeo fa MX OPraHCKM Yrpajgy y COICTBEHM CHUCTEM
pasmunbarma o ymerHoctu (Trousson 1984: 85).



/13 oBor ynopesHOTr IpuKasa IponucTIye a cy 06a MICINOLA jaCHO
IIpeno3Hana TEXHUYKY AUMEH3UjY YMETHOCTU U YOIy y30pa y HeIo-
CpeflHOM CTBapanaykoM 4uHy. CaMa OHTOJIONIKA MO3MIINja TOra y3opa
y BUXOBUM CUCTEMMMA je IOTIYHO pasnuyura: Kop Ilnarona je mogen
CMEIITEH y HATYY/IHU IPOCTOP YUCTUX VIzeja, 1ok je Kopm [Jugpoa oH reo
(bI/ISI/I‘IKOI‘ CB€Ta, rge je npupopa cxBahena kao HENIPUKOCHOBEHU OKBUP.
MebyTum, To HUKaKO He 3HAYM Jja C€ YMETHOCT 3a 000jUIly CBOAM Ha ITa-
CMBHO IIpeCTMKaBambe CTBAPHOCTI.

4. imuranuja u ctBapame: [[napooBo ynenumasame Npupoje
y ornefany IlnmatoHoBe KocMornoruje

Vmanyen KaHT je y cBojoj Tpehoj kpuTniim mogBykao fa ce yMeTHOCT
He MO>Ke 00jaCHITH VICK/by UM BO PALIMIOHA/THUM ITyTeM jep Y cebu cafip>xu
e7leMeHTe MAIITOBUTOCTH U yobpasusbe. IIpu ToMe je pasnmkoBao mMexa-
HUYKY (mechanische) n nemy ymerHoct (schone Kunst), koja yokBupasa
OBY IIPBY 1 y KOjOj OMTaH, 3aHATCKM YC/IOB CaulibaBa HEIlITO MEXaHIYKO,
HOJ/IOKHO TpaBunuMa u ycaspiaBawy (Kant 1975: § 47, 194).* Meby
CBUM yMeTHOCTUMa, KaHT je moce6bHO nenno necanutso (Dichtkunst)
360r Berope CIOCOOHOCTM Aa mpomupyje mymeBHocT (Gemiit) ocro-
6abamwem yobpaswse (Einbildungskraft). CpogHo yreMesbeme fyxa IO-
esyje MpoHanasuMo u Kop, Inapoa, unMe ce oTBapa NMuTame I'PaHNUIle
OPUTMHAIHOCTY Y cTBapamwy. Kako je Hukomaj XapTmaH nokasao, Tex-
HIYKA CTPaHa je caMo jeflaH CacTOjak YMETHMYKOT 4MHa, Oyayhu ma je
OHa Y TOTAJIMTETY HEellITO BUILE Off PEIPOAYKIIVIje MOfie/Ia M/IV YI/Iefiarba
Ha y3op. IIpema TOMe, yMETHOCT y CBOjOj IIyHOj CHa3u HUje CaMO OIIO-
Halame, Beh u ,,oTkpuBame crBapHocTY  (Kacupep 1978: 186; Cassirer
1944: 183).

3a pa3mMKy Off CXBaTama NOfpakaBama y Jpiasu, rae je HarmacaKk
6mo0 Ha TexHUYKOj cTpany, [Inmaron y Pegpy oTBapa IMpocTop 3a €HTY-
3mjazaM 1 yobpasnspy. Kpos 60>kaHCKM yIIMB KOJ CTBapaolja Haciyhyje
ce 1a yMeTHMK HIje IyKM MMMUTATOp, Beh 3amobuja ogpehenn crenen ay-
TOHOMMje; aJIV, MAKO Ce KPO3 ’era IpeHocK 60XKaHCKa ped, TO He 3Ha4M
fla je HeCHMK MOTIIYHO CaMOCTa/IaH 1 ocoboheH nmogpaskaBama. Y Pegpy
je KOHIIENIT MUMe3Jca YKOPeeH Y AUCKYCHjaMa O PeTOPUIIN, /by6aBy 1
npupoan ayme. Vicrpaxyjyhu peropuxy kpos Cokparos nuk, [Inaron
KOHTpPACTMpa UCTUHCKO 3Hame Ca IMOBPIINHCKIM OBJIa/jlaBabeM TeXHU-
kKama ybehusama. Kako CokpaT Benu, ,,CBUM BeJIMKUMM YMETHOCTMMA
Tpeba OIITPOyM/ba ¥ BUCOKA YMOBAamba O IIPUPOAY, jep OHO Y3BUILIEHO
MUIIJbebe U Y CBeMY ITpo0ojHa CHara 3a1enno ofiapze ynase y mux  (Ilna-
ToH 1970: 168). IlecHNYKY 3aHOC KOju O/IA3M Off MY3a y3/IV>Ke Y/IOTy ay-
TOPa Ha HUBO IOCPeTHMKA 00KaHCKMX MCTVHA, YIPKOC MHXEPEHTHNM

14 ,[...] so gibt es doch keine schone Kunst, in welcher nicht etwas Mechanisches, welches
nach Regeln gefafit und befolgt werden kann [...]“ (Kant 1921: § 47, 185).
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orpaHmnyemnMa nopgpaxasama (Vcro: 162). ¥ pujanory Mjon, Ilnaron
flajbe pasByja MUCIU O 6O>XKAHCKOj MHCIIMPALIMjU Y CTBApaIauKOM 4MHY.
Koutpactupajyhn 60>xaHCKY MHTEPBEHIV]Y M YMETHUKOBY TEXHUUKY
BemTuHY, COKpaT HallOMMIbe Jla TyMad IIeCMe ,,He MOXKe M3BpIIaBaTy
CBOj 3a/laTaKk aKo He 3Ha mTa necHuk mucmu (Vcro: 5-6). bynyhnu pma
IeCHNUIIM He MOCeAYjy CUCTEeMCKO, HayYHO 3Hame, OHM CTBAPajy MHCIIN-
pUCaHU My3aMa Koje MX ,3aiuiry 60>kaHCKMM 3aHocoM”. CBM 06pu
eIICKM ITeCHNUIIN ,,CBOje JIeTle IlecMe He IIeBajy CBOjoM YMelIHoIhy Hero
y cramy 3agaxHyha u 3anoca“ (VMcro: 11). OBa mocraBka IogpasymeBa
fla oe3yja Huje IIPOU3BOJ, YMCTO PallMOHA/IHE MMUCINU WIN 3aHaTa, Beh
BpCTa 6oxanckol nyguna, dnme ce norsphyje Meradusuuky Kapakrep
[TnaroHoBor cxBarama moppaxaBamwa. [unpo he, kako hemo Bugmern,
YJH MHCIIMPAIlVje ONMCUBATH y CIMYHOM TOHY, TouctoBehyjyhn npasor
yMeTHMKa ca TBopeM.

[Topen Pegpa u Hjona, 3a mopeheme ca [lugpoom kbydas je [Imaro-
HOB Tumaj. Konuennujom Jlemujypra kao rpafute/ba KocMoca, [Inaron
je, mpema peurMa Annue Cauh-Pebam, ,[10CTa0 MHUINJATOP jeJHOT
HI3a IIpeJicTaBa Koje Cy MOoCTasle TMOfjeJHaKO 3HayajHe 3a OIIITY UCTO-
pujy uaeja u 3a ucropujy ecreruke” (CaBuh-Pebary 1955: 149). lemujypr
je TpeficTaB/beH Kao 60KAHCKM PYKOTBOpall Koju ypehyje cBeT Ha oc-
HOBY YMHe JJigje O HbeMy, YMMe acoliMjalliija Ha YMETHUYKO CTBapambe
nocraje ounrnenHa (VMcro: 148)."” CymTuHa OBOT IIpolieca M3TOXKeHa
je y TumajeBoM roBopy: mocTaHaK KOCMOCA jé CIIOj pafia Hy>KHOCTU U
yMma (ITnaron 1981: 88, 48a). TBopaij je rpagno cBeMup ,crasmajyhu ym
y OYIIy ¥ AYIIy y Te0, KaKo 61 HauMHNO [Ie/I0 IO NPUPOIY Hajerle
u Hajoome“ (Vcro: 70, 30b), Texxehu ma ra msjemHaym ca ,OHUM ILITO je
y cBemy caspiueno (Vcro: 71, 30d). Haymusum ga cTBOpM ,,IOKPETHY
CNIMKY BEYHOCTH, 1a je, ypebyjyhm He60, cTBapao McToBpeMeHO U CIUKY
BEYHOCTH KOja Tpaje y jeSHOM, BEYUTYy C/IMKY Koja IIPOTUYE Y CKIARy
¢ 6pojeM, a kojy cmo mu HasBaiu Bpeme* (Vicro: 76, 37d). Y Tumajy je
KOHIIETIT MUMe3Jica HePaCKMAVBO Be3aH 3a IMpY MeTapU3NIKN OKBUP.
ITogparkaBame OBJie HAJMIA3N ITYKY PeIPORYKIN)Y 1 IIOCTaje CPEACTBO
KpO3 Koje MajcTop mwim 3aHatauja ([JeMujypr) opraunsyje XaoTuaHy Ma-
Tepujy y ypeben ynuepsym. VMako Vpeje 3agprxaBajy mpumart, oBaj 4nH
CTBapama ce pasyMe Kao BMIIM OO/NUK IOApakaBama: [leMujypr mmu-
Tupa BeuHe Vzeje u3 cBor yma, kako 6u yHeo pep y GU3MUKM CBET, OT-
enoB/byjyhu moTpary 3a uctuHoM u nenotoM.' Y TumajeBoM roBopy ce

15 HoBuja sanaxata Mupka 3ypoBia onpaBiaBajy 0OBaKBy XMIIOTe3y — [la Ce CTBapambe
CBeTa MOXKe y3eTH ¥ Kao MeTadopa YMEeTHUUKOT CTBapama. Ham TeopeTnmyap cMarpa fa
je TBopary KocMoca y Tumajy ,3aMUILIbeH [0 aHATOTUjI Ca 3eMa/bCKMM YMETHUKOM', a
He 06paTHO, Te [ja 3a Ihera Bake ,He CaMO OHTOJIOIIKA TIPAaBN/Ia Kao 3a 610 Koje APyTo
cTBapame, Beh MCTOBpEMEHO M eTMuKe M eCTeTMdYKe HOpPMe Koje ce OOMYHO Besyjy 3a
noesujy” (3yposar 2023: 272, 275).

16 Y npeom ToMy cBoje Owitionoiuje ymeitinoctiu (2023) Mupko 3yposan nopceha ma
JeMujypIIKa KOHIeNIMja yMeTHOCTY HUje OPUIMHATHO CTaporpuka mpeja, seh ma csoje
IIOPEKJIO IIPOHA/MA3) Y CTapoj MUTOTIOTHjI, U TO objanImbaBa Ha cnefehn HaumH: , MUTCKI



TaKO MCTHUYE 1A je CTBOPEHM KOCMOC JIe/I0 YMa KOji je Ha/iB/lIajao Ipu-
ponHy Hy>kHOCT (VcTo: 88, 48a).

Ha tome mncuctupa u Juppo: npaBu yMEeTHMK Ce U3JVKE M3HAJ
npuposie Koja fiefa CIero 1o HY)KHUM 3aKOHMMa, CTBapajyhm Ha oc-
HOBY COIICTBeHe yobpasmsbe U TajeHTa. [InaToHoB nornen y Tumajy je
CTOra JBOCTPYK: OH IIPENO3Haje OrpaHN4Yeba MMUTATUBHE YMETHOCTI,
a/I UCTOBpeMeHO apypMullie KpeaTUBHY CTPaHy IOfpakaBama, Koja je
ycknabheHa ¢ yHMBep3aTHUM pefioM.

Hox IlnmaTonoBom JleMujypry uzeje ciys>ke Kao y30p KOju OH HEIo-
CpefHO mocMmarpa, Koi JIuppoa yMeTHUKOBA CTBapaaadka CllocOOHOCT
CITY>KU TIpeBasyIaXXewy IpupogHor Mofena. Ha oBom MecTy fonasumo
o oxpebema mnojma wpupoge, xoju Juppo ynorpebd/paBa Ha HaUMH CIIN-
4yaH KanrtoBom. Kop Kanra, Haume, npupopna nenora (Naturschonheit)
IpefiCTaB/ba ey crBap” (“schones Ding”), 1ok je yMeTHM4Ka yerora
(Kunstschonheit) oppehena kao ,mema mpencraBa o jegHOj CTBapu”
("schone Vorstellung von einem Dinge” — Kant 1975: § 48, 195). Jlectep
Kpoxkep, ok Tymaunu [JuapoOBy eTUKY 1 eCTETUKY, yOuaBa OBaj yannsam
U IIOCTaB/ba CYLITMHCKO IuTame: Kakas je ,omHOC M3Mehy ymeTHMKa,
4Mjyu je LMb Ja OTENIOTBOPY CBOjy IEpLENLNjy JIeloTe, M CHO/balllibe
CTBApHOCTY KOja My M3as3uBa Ty mepuernuujy ?"” Ha Tpary mmatoHoB-
CKO-apUCTOTENOBCKe Teopuje 1 GpaHIycKe KIACULUCTUYKE JOKTPUHE,
Kpoxkep nctnue ga Juapoos ,,yMeTHUK MOpa ofabpary JIeny IpUPORY
3a mopgpakasame .'® lllTa je, oHpa, ena npupona’?

Yua IlonoBuh y ncrpaxubamy o NIpupoan y caBpeMeHOM KOHTeK-
CTy eCTeTMYKOT Bpe[JHOBama U MCKYCTBa, noaceha pa je ympaso mo-
uMame IMPUpPOJie ecTeTHYapuMa IPefCcTaB/bano jedaH Off OCHOBHUX
npobnema ¢ kojuM cy ce cyounnu (ITomoswh 2017: 515). Hu Juapo
Huje Morao ja 3aobube oBaj kpyuujanuu npobnem.” Y Pasiosopuma

JIVK JeMUjypra I0CTa BEPHO OfipakaBa TPUKY MPeACTaBy YMETHUKA, KOji He CTBapa HUIITA
ex nihilo, Beh camo HacTaB/pa OHO LITO je MpKpPOAaA 3aI0vuena, yBaxkaBajyhu cBe OHO MITO
HaM OHa HYJU, y3 CTPAcHy Xeby fia je npesasube. [leMujypiuka KOHIIENIIMja YMETHOCTH
Halll/Ia je CBOj HAjIOTIIYHUjU TEOPUjCKM U3Pa3 y MUII/bEY CTapuX Irpukux ¢punosoda, a
HapounuTo Koj ouux Hajsehnux: ITnarona u Apucrorena (3yposar 2023: 264).

17 ,,[...] the relationship between the artist, whose purpose is to embody his perception of
beauty, and the outside reality which occasions that perception to him“ (Crocker 1952: 67).

18 “What material is proper for the artist? Here Diderot largely follows the consecrated
Platonic-Aristotelian theory, embodied in the French classical doctrine. The artist must
select ’beautiful nature’ to imitate” (Crocker 1952: 67).

19TTojam npupoge (la nature) kox [Iuppoa HeMa jefHO3HAYHO 3HaYebe, Beh QyHKIIMOHNUIIE
Kao JMHaMMYHaMeTapyU3NdKa, eCTeTCKal eTuYKaKaTeropuja. Y Gpusnuko-mMeTadusmukom
cMuciy, Ha Tpary CrnimHo3se, mpupoga je 3a JJuppoa caMofj0Bo/bHa, MaTepyjalHa LieJHa
(le Tout) y crajHOM KpeTamy M IpeoOpa’kajy, JUIIeHA TPAaHCIEHJEHTHOT TBOpua. Y
ecTeTUIIN, OHA Ce I'paHa Ha ,00MYHY MpUpORy" (eMmmpmjcka, CUpOBa CTBAPHOCT MyHA
CIIy4ajHOCTH) U ,,JIeNy IPUPOAY" (Mjea/lHN eCTeTCKY MOopefaK Koju YMeTHUK TeK Tpeba
na gemndpyje n yobnudu). Y eTULY MakK, IPUpojja 03Ha4aBa U3BOPHM J/bYACKM HATOH U
ayTEHTUIHOCT, KOjIL CY 4€CTO Y CYKOOY C BEIITAYKUM CTeraMa APYIITBEHOT I PeTUTO3HOT
Mopara.
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0 Banbpaumom cuny, [Junpoos jyHak [lopBan omucyje MeCHUYKO y3-
Oybeme Kkoje mopcTMYEe CTBapame, a Koje y3pOKyje yIpaBo IpUpoja
(Diderot 2002: 1142). Y Hetiose3aHum Muciuma o crukapciisy, Junpo
Oenexxn fia je ,,00MYHA IPUPOJA CITY>KI/IA KAO IIPBU MOJIET YMETHOCTH
(Mcto: 1014), nox y Oineguma o cnukapcitiey 3aKjpydyje na y Ipuposu
HeMa HMuer HeucripaBHOT (« rien d’incorrect ») u a cBako 6uhe jecte
»OHAaKBO KaKBO Mopa fia 6yze” ([Iunpo 1954: 198).2° OBaj BuIecMuciIeH
II0jaM IIOCTaBJbEH je Y TeMe/b HheroBOT pasyMeBama yMeTHocTH. Ilop
IpUpoOAOM ce y [IMapooBMM cIMcuMa NMOApasyMeBa KaKo (U3NIKK
CBeT U CKYI HIeTOBNMX 3aKOHA, TaKO JM MEHTajHa IpMUpofa — MCUXO-
-eMOTVBHI JOXXMBJbaj CTBAPHOCTM KOji Jaje cupoBy rpahy 3a cTBa-
pame. UnmweHnna fja je mpupopa MpBU MOJET YMETHOCTY He 3HauM fia
cTBapayal Tpeba 1a je JOCToBHO npekonynpa. Kacupep nosmaun aHasmo-
rujy usmeby Hay4HMKa 1 yMeTHMKA, UCTUYYNM [1a je, y OHOj MepH Y K0jOj
je Hay4YHMK ,OTKPMBAY YMEEHMIA VIN IPUPOJHNUX 3aKOHA", YMETHUK
3anpaBo ,,0TKpuBa4 obnuka npupope” (Kacupep 1978: 187).! Ynpaso Ha
0BOj unmenuuy nucuctupa u l'epxapy Ilrenrep y crypuju Ilpupoga u
cnoboga kog [Jugpoa (Nature et liberté chez Diderot, aprés ’Encyclopédie,
1994) n nmoaceha Hac fa je PppaHIYCKM EHIVIK/IONEANCTA PA3TMKOBAO
IPUPOAY M YMETHOCT Ha ciefiehy HauMH: IpUpo#a pajyu CJeno i Ia-
CUBHO MUCIIyIbaBa 3aKOHe, IOK YMETHMK CHAaroM MMaryHalyje Memba
CBOjy CKMIIY 1 CTBapa YHMKATHO JIe/I0, IOKPEHYT YHYTPAIIBbIM VMITYI-
coM (Stenger 1994: 71). Taj MOMeHaT je carlacaH ca XapMOHWYHUM Jej-
CTBOM IIPUPOAHE HY>XHOCTU U yMa [lemujypray Tumajy.

I'epxapp IllTenrep youasa fiBe dase y [JuapooBoM IpOMUII/bAY
noxpakaBama. Ha modyeTky cBoje kapujepe KpuTumdyapa yMeTHOCTHU
luppo je 3axTeBao ja ,yMeTHUK Tpeba BEpPHO fa MMUTVPA IPUPOAY
OHAKBY KaKBa ce Hajlasy IIpef beroBuM ounma’,” na 6u KacHuje yBu-
ieo ia To Huje Hu Moryhe Hy moxespHO (VicTo: 43). 1o meMy, npekper-
Huny unnau Canon u3 1767, rae Jupgpo mokasyje ga YMETHOCT MOXe
npepasuhu Npupoapy, a yMeTHUK Ce U3jeHAYUTU ¢ TBOpIEM, U TaKo
(bpaHIyCKM eHIIMK/IONENCTa MO3UIVOHMPA TeHUjATHO HeI0 M3HaJ
caMe CTBApHOCTM — LITO Ce apI'yMeHTYyje Ha IpuMepy cninKapa BepHea
(Mcto: 43-44). Opcrynajyhu on mm1aTOHOBCKOT cXBaTama MOApaka-
Bama y yxeM cMmucny, Juppo ce npubmmxaBa ApUCTOTeNy — cxBara
lla YMeTHUK BMIIe HHuje ,u3[ajHuK” (« traitre ») Hero ,pedopmatop,
KopekTop npupope“ (« un réformateur, un correcteur de la nature » -
Vcto: 55).

20 ,,[...] de tous ces étres qui existent, il n’y en a pas un qui ne soit comme il doit étre“ (Diderot
2000: 467).

21 ,,The artist is just as much a discoverer of the forms of nature as the scientist is a discoverer
of facts of natural laws“ (Cassirer 1944: 184).

22 ,Au début de sa carriere de critique d’art, Diderot, manquant encore d’expérience et
de discernement, exigeait de l’artiste une copie fidele de la nature qu’il avait sous les yeux"
(Stenger 1994: 43).



Jnax, 0By XpOHOJIOLIKY I'PaHMILY TEIIKO je cTporo noasyhu. Iuapo
u upe 1767. ropue, y Paciipasu o gpamckoj ioe3uju, yBuba fa ,noesnja
TPaXkKVl HElITO IITO je OTPOMHO, CUpoBO 1 auBke” (Juppo 1954: 162),” a
y Oinegy o cnukapciiiey 3akbydyje Aa ,JIMUTaTMBHOj YMETHOCTY Tpeba
Hedera JIVBJ/beT, CUPOBOT, Hevera IITO YMHM YTHUCAK U IITO jeé OTPOMHO
(Mcro: 233),%* mITO MOXeE IPYXKXUTY jeAMHO NECHNKOB HATaXHYTH yX. Y
osoM Oizegy OH OIITPO KPUTHUKYje MAaHUPU3AM U YYEHO LIKOJICKO IIp-
Tame jep opBpaha on mucTuHe n npupope, uctuayhu na je ,meno creap
HajgaxHyha, cTBapamaykor myxa, ocehama, 1 TO M3BaHPETHO TAHAHOT
ocehamwa“ (Vcro: 203).> Y IugpooBoj MUCIIH CY ce TaKO YKPCTUIIEe KIIa-
CUMYHa TpajuIivja, Koja MOfpakaBalkbe pasyMe Kao KOINjy MOfieNna, U
cTpyja 6mka pOMaHTHU3MY, KOja IPeJHOCT Jaje CTBapasaukoM CYOjeKTy
KOjU yJIenIiaBsa Ipupozpy.

Panuje y oBoM pafly HalloMeHYTO je fa je [uppo pasnamkoBao jBe
BpCTe CIMKapa, KOju MoApa’kaBajy ABe pasnuyure npupope. OHO 1ITO
UX pasuKyje jecte cioCOOHOCT, Tj. IPUPORHM Jlap KOjii He MOXe Jia ce
Hay4J, a KOju ecTeTndka Mucao ogpebyje xao inianenaii, jep jeman he ce
3aI0BO/BUTY BEPHMM IIPENNCOM, a ipyru he, y3 momoh yobpasusbe, mpe-
Basuhu Mopen 1 TpaXkUTH Aa ra yiemnma. V Iok cimkapy )aHpa MMU-
TUPAjy OIILUTY, OOMYHY IPUPOARY, CIUKAPK UCTOPUje TBOPLU CY ,jelHe
upeanHe v noetwaHe npupoze” (Auppo 1954: 240).%¢ [Tpexonmpary mpu-
POAY He 3HAa4M CTBOPUTY YMETHOCT; [EJI0 TO IIOCTaje TeK KaJja je ofpas
ocobeHe Bu3yje cBeTa. Kako anMehyJe Hepmun Byyem y pany ,,JJunpo
O OIOHANIAMY JIelle PUPOfe’, npema Baj/I/IOBCKOM Hayeny, ,Ipupoja
Ipepsaxe, a yMEeTHOCT pacnionaxke” (Byders 2013: 33). Ilpupopa He 1o-
Kasyje MCTUHCKM UJeas; OH Ce Hajlasyu y I7laBaMa BEIMKUX YMETHMKA,
HIOCPEe[ICTBOM KOjUX YMETHOCT ,,Jja/be pasByja ¥ CTBapa CBOjy IPUPOAY"
(Byuers 2015: 178-179).

OBo Hac moBoay [0 LeHTpanHor upooBor Havena: yaenmaBame
npupope (embellir la nature). Tepxapn Ulrenrep Juppoosy neny mpu-
pony medunute Ha cnefiehu Hauns: ,,OHa HUje AUPEKTHO BU//bYBA, OHA
je 4MCTOo MjeanHa, OHa je uciiuna GeHoMeHa, ¥ YMEeTHUK je TOCTIXKE je-
AVHO ITyTeM alcTpaKLuja, IpeunirhaBama 1 yonurrapama. Ped je o jen-
HOj TIOHOBO CTBOPEHOj IIPUPOAM, KOHCprmcaHoj, 0 jeJHOM YMETHUYIKOM
uJieany, a He O CUPOBOj MPUPOH. “7 O oome [uppo nonemute y Pac-
upasu o gpamckoj tioezuju (Discours sur la poésie dramatique, 1758), kaia

23 ,La poésie veut quelque chose d’énorme, de barbare et de sauvage® (Diderot 2000:
1331).

24 ,I1 faut aux arts d’imitation quelque chose de sauvage, de brut, de frappant et d’énorme*
(Diderot 2000: 498).

25 ,,Cest 'ouvrage de la verve, du génie, du sentiment et du sentiment exquis“ (Diderot 2000:
471).

26 ,[...] le créateur d’une nature idéale et poétique” (Diderot 2000: 503).

27 ,Quant a la « belle nature », celle-ci n’est pas directement observable, elle est purement
idéale, elle est la vérité des phénomenes, et I’artiste n’y parvient que par voie d’abstraction,
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Ka’Ke JIa je IIeCHMK ,,Off IpMpofe [00VO0, Ha jeSHOM BUIIEM CTYIIY, CIIO-
COOHOCT KOja pa3/nKyje 4oBeKa CTBapaIauKor {yXa of OOMYHOT YOBeKa,
¥ OBOTA IIOC/IEber Off YOBeKa Oe3 maMeTu: CIocOOHOCT yobpasusbe, 6e3
KOje ce TOBOP CBOJYM Ha MEXaHMYKY HaBMKY fla Ce IIPYMelbyjy KOMOUHO-
BaHM 3Byun  (Jupmpo 1954: 126).”® CrBapanar je Ty Aa 13 KOHTAaKTa ca
JKMBOTOM I[pIle MaTepujaa u oHe forabaje Koju My MOTY IMOCTYXXKUTH 32
flaJbe YMETHUYKO OONMKOBame, I Ha Taj HAYMH OH JIaje jeflHy ocobeHy
Bu3Mjy xxmupora. Besbko Kopah, y mpegrosopy 3a msgame [JumpooBmx
CIIVCa O YMETHOCTH KOJi Hac, HAIIOMUIbe YIIPAaBO TO KaKo ce ppaHIycKn
IIPOCBETUTE/b TPYAMO Aa Ce O0CM0O0AY HATYpaausMa, KOju je Y ,CaMoj
CYLITVMHU Teoplje MOoApakaBamba“ 1 KaKo je YIIOPHO ITIOHAB/bAO Jia ,,IIOfI-
pa’kaBambe IIPUPOAY HIje ofbIecak qy/THOT Mofiena, Beh TpaHcnosuiuja
npupofe, y Kojoj yoBek oTkpuaa ujeanuy mogen  (Kopah 1954: XXXII).
Jleno 3aBucu off renuja koju rpaby ns crBapHocTH punrpupa u ob6nukyje
npema yobpasupu. OHO IITO ce Hajlasy y leroBoM ymy, Inuapo oxpebyje
Kao ugeannu mogen (modéle idéal) Ha ocHOBY Kojera ce IIpoHMYe y caMe
nyO1He Jby[iCKe IPUPOJIE, TTie Ce KPHjy CIleHe Koje IpeBasuiase ,00u4an
XKUBOT", ;a 6M TeK OHJla YMETHMK MOrao #a ctBopu fgeno. Kazja roso-
PVMO O MJeasHOM MOfeNy, aycTpujcku aupposor IllteHrep HanmoMume
lla ,Huje ped O cTBapamwy ex nihilo, Beh ma ce pagy o MEHTa/lHOj KOH-
CTPYKLIMj! KOja Ce 3aCHMBA Ha KOHKPETHUM U IIOCMaTpaHMM (eHoMe-
HUMa y npupopu’.”

Hunpoos uaeamHu Mofen, passujeH y Ilapagokcy o inymuy u Canomy
u3 1767, GyHKuMOHMIIE Kao Teopujcky nanaan [Inaronosoj Vpeju. Kao
mTo He noctoje IlnaTronose Vneje y pusmdkoM cBeTy, TaKO HU MJjeaTHI
MOJIe/l He €T3VCTMPA Y CMPOBOj IPUPOAY; OH IIPUIIAJIA 3ajeJHMUILIY KOoja je
BUJI/bMBA CaMo o4nMa yma. Y Ilapagokcy o inymuyy HaBOLU ce la HOCTOjI
jacHa ,,Jja/bJHA Of Jie7a 1O MOfiea KOJIMKO Off MOfiesia [0 Mjjea/IHora" i fia
6u crukap Ha Temy Jlermore Morao fia HAC/IMKa CaMo JIeITy >KeHy, aji He I
camy Jlenoty (Juppo 1954: 64; Diderot 2000: 1400). Crora, 3a I'epxapza
[lITeHrepa HeMa JAuIeMe: ,,je[UHO YMETHNK KOji ce ycMepaBa 1eaTHOM

d’épuration et de généralisation. Il s’agit d’une nature recréée, construite, d’un idéal
artistique et non de la nature brute® (Stenger 1994: 46).

28 ,Ilaregu dela nature, dans un degré supérieur, la qualité qui distingue ’homme de génie
de’homme ordinaire, et celui-ci du stupide: I'imagination, sans laquelle le discours se réduit
a ’habitude mécanique d’appliquer des sons combinés“ (Diderot 2000: 1300-1301).

29 ,Le modele ideal n’est donc pas considéré par Diderot comme une création ex nihilo, mais
comme une construction mentale ayant pour base des phénomeénes concrets et observables
dans la nature” (Stenger 1994: 66).

Y cBojoj ctyauju o Ipupogu u cnobogu xog Jugpoa, llltenrep ce sanutao o Jugpoosom
UJleaTHOM MOJIe/Iy ¥ 3aK/by4110 KaKo je [lupo MpeBacXofHO e1abopucao KOHIENT 1je-
aJIHOT MOJje/Ia 3aTO LITO je TPArao 3a MepoM, 3a HEKaKBJMM MOJIETIOM KOju Ce Ha/la3u BaH
YMETHMUKA, a Koju 611 My HO3BO/INO [ia 3aCHYje 00jeKTUBHE II0jMOBE HCTHHNUTOT, fOOpor
u nemnor. MehyTum, xacuuje, kaga ce ocnobahao 06jeKTUBUCTUYKOT JOXKMBIbAja yMeT-
HOCTH, UJea/IHU MOJiell, TaKo, Huje cxBaheH kao ,amconytHu cypuja“ (,,juge supréme®),
Beh jeguHo Kao ,caBplueHM MO 3a onoHamame” (,modéle parfait & imiter — Stenger
1994: 53).



Mozienry Moxke 6uty cxahen kao mcTmHckM crBapaman .’ IllraBume,
Hepmun Byuess npommpyje oBaj KOHTEKCT 1 cMaTpa Kako ce Koj, [Jngpoa
MO>Ke TOBOPUTM O [iBa MOJeNa, Ila UX objalrmaBa Ha cnefehy HaumH:
CIIO/BHU MOJIEJT OJIasy U3 IPUPOJie ¥ OH CTY>KM Ka0 CKUIIA, 10K je ,yHY-
TPAIIbY MOZIENT Y OCHOBM YMETHIYKOT ONoHamama“ (Byuerms 2015:179). Y
Bugosuma Jugpoose ecitiettiuke (Aspects de l'esthétique de Diderot, 1964)
XaHc Men6jepr noBozioM [IyipooBOT jjeaTHOT MOfieNa Ipenysyupa: OH
He TIOCTOjJ caMO TeOpUjcKy, Beh ¥ MpakTUYHO, ,,OH IpeAcTaB/ba 30up
YMEeTHUKOBMX IIPETXOJHUX NCKycTaBa '

Mako cy npupopa u XMBOT Kofi [Iupgpoa Bpeno CBake MHCHMpa-
nuje (PunM 1946: XLVII), meroso cxBaTame MOgpakaBarba OCLUINPa
usmeby objexTuBmsanmje (y BuUAy IpUpofie Kao HMOYETHOT MOJea) U
cy6jexTuBM3anuje (Kpo3 CHary yMeTHUKA KOji Ty IIPUPOAY y/eIIIaBa).
YnenmaBameM ce, KAKO TO 3aK/byUyje Halll AV POJIOT, HaINIa3) IOYeTHN
y30p, LITO 3HA4M CJIOOOJHO paclojaraibe MaTepujajioM 1 CTBapame HoBe
eMoTVBHe cTBapHOCTM (Byders 2013: 34; 2015: 180). Tynucku npodecop
Amop Ilepunu cmatpa pa ce [Juppoosa mucao Hamasy usMmehy nBa He-
3a001/Ta3Ha KOHIIENITa YMETHOCTIL: UMUIUPAtead, olloHawara (imiter) n
citisaparba (créer), jep BEroBO ,/IeJI0 je y CTalby He caMo Jia IPUIarofu
OBa JIBa KOHI[eNITa yMeTHOCTY, Beh 1 fa mpeBasnbe pasnuky koja ux Ha-
BOJHO paspnsaja‘.’* V3 tor pasmora nomenyTn Kpokep HamoMmme 1a je
IpUpOJia IIPeAMET OIIOHAIIAA, A/TM /1A je YMETHOCT KPeaTMBHOCT, IIPO-
nec ycaspuasarwa (“process of perfectionnement” — Crocker 1974: 71),
Ha OCHOBY 4era 3aK/by4yje ja je ,yMeTHOCT, 3a [lupoa nocebHa pyacka
MaHMQecTalyja YHUBEP3aTHOT 1 CBEIPUCYTHOT 3aKOHA KOjU yIpaBiba
CBMM NIPUPOJSHMM IIPOLECUMA, Tj. TeXHba f1a ce cTBOpe ypeheHe n cio-
XeHuje cTpykType“.”

5. 3aK/by4yaK: CMHTE3a M TPAHNIIle MUMETIYKe Tpagunuje

YuusepsyM je xop ITnarona xapmonnuno Cse, BoheHo HeO6oM um-
cTux useja; kox Jupgpoa yHusepsym je Takohe Cse, vmu le Tout, anu rae
rocriofape npupogay 3akonn. Kop I11atoHa gymHY CBeT je merpasanyja
ujeje, MpoIasaH M HecaBpIIeH, a M0jaBe Cy CeHKe, CUMYIaKPyM YMCTUX
Upeja. Kop Inppoa mocroju fBocTpyko Bubemwe npupozpe: on norsphyije,

30 ,,[...] ce n’est que l'artiste se conformant a un modele idéal qui doit étre considéré comme
un véritable créateur” (Stenger 1994: 50-51).

31 ,Le ‘modele idéal’ n'a pas seulement une existence théorique, mais comme le précise
le Salon de 1767 de facon décisive, il constitue la somme des expérriences artistiques
précédentes (Molbjerg 1964: 164).

32 ,[...] T'ceuvre de Diderot est en mesure non seulement d’acueillir ces deux conceptions de
Part, mais aussi de résorber I’écart qui est censé les séparer (Cherni 2002: 126).

33 ,Art, for Diderot, is the peculiarly human manifestation of the universal and omnipresent
law that governs all natural processes, the tendency to bring into being ordered and more
complex structures® (Crocker 1974: 73).
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cKkopo Kao [I1aToH, 1a mocToje, IpBo, OIIITA IIPUPOJA YY/THOT CBeTa (Me-
cTo peHOMeHa 1 paHTOMA) U, IPYTO, JIeTla VTN UJjeaTHa IPUPOJIA, Koja
He II0CTOju cTBapHO, Beh caMo y ymy necuuka. I[Ipema ToMe, y muxo-
BIM CIIMICYIMA IIPUCYTHA Cy iBa MOJIe/Ia IO pakaBarba: UMUTHPatbe JIere
ufieaTHe IpUpofe KOjy YMETHMK y3MMa Kao upeanHy mopen (xop Hu-
npoa), ogHocHO Vpeje (xop ITnaTona), m MMuTHpame PeHOMEHONOLIKE
npupofie Koja je, mpeMa peunma Hepmuna Byderba, yBek dopinipeiticka
kouuja. IlomTo [JMAPOOB YHUBEP3YM HMjE Nya/lHY, CBE Ce [iellaBa y jel-
HOM CBETY, a YMETHMK y IIPUPOAM IIPOHAJIA3M Y30p KOjU MOXe Jia ca-
Baja 1 Hapsnazga. Jlecrep Kpokep je mmucao xako, 3a [lugpoa, ecreTmyko
JICKYCTBO KOje HaM IIpy>ka YMETHOCT HUje ayTOHOMHO 1 y cebe 3aTBO-
peHo, Beh Ja je OHO peakijuja Ha IPUPORHY, MeTapU3MYKI ¥ MOPATHU
CBET, a /ja eMoIyja Kojy ocehaMo ZOK HOCMaTpaMO YMETHIUYKO JIeJI0 Huje
YMeTHMKOBA eMolifja, Beh OHa /107131 U3 Iberose IMpefiCTaBe CTBAPHOCTI
(Crocker 1974: 71).

AHannsa n30’KeHa y OBOM pajiy IOKasyje /ja CTPyKTypa cTBapanay-
KOT IIpolieca OTKpMBa AyOOKN mapamokc y penanuju n3mehy I[Inatronose
kocmornoruje n lugpoose ectetuxe. Jlok IInaronos Jemujypr y Tumajy
ZIenyje ,,0l03ro Ka rope‘, mpesogehu rpancieHsienTHe Vneje y ypeheny
¢busnuky npupony, Inapoos ymeTHUK ce Kpehe y cylipoTHOM cMepy, ofi-
HOCHO ,,0103710 Ka gosne“. Kox ITnaroHa, [leMujypr yHOCK peqi y Xaoc TaKo
IITO MaTepujy oONuKyje mpeMa Be4HUM npejama. Jlakie, KOCMOTOLIKO
CTBapame jecTe MOfpa’kaBambe, alyl OHO IPOM3BOAM caMy UMUKy
npupogy. IIpupopna je oBme pesynrar yMeTHUYKOT YMHa [demujypra, Tj.
Bora. Kog [Innpoa cmep je 0OpHYT, anu je TOrmMKa UCTa: CMPTHU YMETHUK
nounme o GpusnuKe Mpupose (Koja feyje CIerno 1 Hy>KHO), 11 je CHa-
roMm yobpasusbe ,,IpeunurhaBa” u ZOBOAN y CTame eCTeTCKOT pena. [lu-
IpPOOB YMETHUK 3allpaBo papu ucto mrTo un Ilnatonos leMujypr, camo
y CyIIPOTHOM cMepy: [leMujypr o npeanHor paBy MaTepyjaTHN CBET
(kocMoc), a InapooB TeHmje o XaOTUYHOT MaTepyjaTHOT CBeTa IIPaBu
UleaTHO YMETHNYKO Zeno. TruMe ce moppakaBarme, IIOCMaTpaHO KpPo3
npusMy oba ayTopa, KOHauHO ocnobabha macuBHOCTM U TpaHCHoOpMMUIIE
y CyBepeHU YMH eCTeTCKOr yoO/nmdaBaiba, KOju YCIIOCTaB/ba TPUjyMd
JbY[ICKOT YMa HaJ CTIeTIoM Hy>KHolhy MaTepuje.

Y TOoM cMIUCITY, Kpajibe MICXOAMIITE Vi KPajibll pe3y/ITaT eCTETCKOT de-
HOMeHa Kofj 000j11ie ayTopa Cy MCTOBETHH, MAKO ce 0 Iyba Kpehy apy-
rayyjuM crasaMa. 3a IpaBy YMETHOCT Kofj 000julie je IOTpebHO HeKo-
JIMKO 3aje[fHNYKNX CAacTOjaKa: 3aMUIIUbeHM MOJIe/, TaJlleHaT, HajjlaxHyhe
u TexHM4YKo ymehe cTBapamaukor cy6jexta. CTora, 3ak/pydIu Koje Iof-
B1aun JeneHa [Imnunosnh y pany ,,IInaton necank™ (2007), kama kaxe
7ia je moesuja kox ITmaToHa ,,crpenneTena ca 60)XKaHCKMM Ha BPJ/IO KOH-
KpeTaH Ha4MH: Ka0 Ha[laXHYTa, ped IIeCHMKA je 3alIpaBO MeJj KpOo3 KOju
6o>xaHCTBO ITpucycTByje cBeTy (I[Tmnmmmosuh 2007: 34) — y moTyHOCTH
BaJKe ¥ 3a MaTepujamicty Inmpoa.
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Milan N. Janji¢
Entre idée et nature: la représentation chez Diderot et Platon

Résumé

La question de la mimesis, ou de la représentation et de I'imitation, dans le
processus de la création artistique a attiré une attention particuliére des philosophes
de l'art depuis I’époque antique. Chez Platon, ot prévaut une condition ontologique
d’un univers dual, la poésie, en tant quart mimétique, possede un statut limité
et dépend de I'Idée pure, non créée et immuable. Elle n’est, en tant que partie du
monde sensible, subordonnée au monde des Idées, quune « ombre d’ombre ». Au
XVIII® siecle, Denis Diderot se demande si ’artiste n'est qu'un simple imitateur ou
s’il peut créer une ceuvre originale selon un modele intérieur, transcendant ainsi la
nature méme. Selon la conception de 'imitation, ces philosophes nous offrent des
réponses différentes concernant les portées et l'essence de l’art en tant que fiction
autonome, ainsi que de la nature comme l'un des modeéles dans la création. Bien que
des différences évidentes apparaissent dans la compréhension de 'imitation chez
Platon et Diderot, il existe également des similitudes esthétiques, qui seront établies
dans cet article par une analyse comparative de ce concept dans leurs écrits.

Mots-clés: Platon, Diderot, imitation, représentation, Idée, Nature, belle nature,
modele intérieur, poeéte, esthétique

IIpumibeno: 21. 12. 2024.
[Mpuxsaheno: 15. 5. 2026.

168 / Mwunan H. JAIBU'h




